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Centralne Muzeum

Wiokiennictwa

Pomyst zorganizowania muzeum tkactwa w Lodzi pojawit
siew 1946 r. W 1952 r.w miejskim Muzeum Sztuki powo-
fano Dziat Tkactwa; po 1955 r. miat on swoja odrgbna sie-
dzibe, aw 1960 r. powotano jako zupeknie juz samodzielng
instytucje Muzeum Historii Widkiennictwa; przemiano-
wane w 1975 r. na Centralne Muzeum Widkiennictwa.

Siedziba muzeum jest Biala Fabryka, okazaty kompleks
klasycystycznych budynkow, jeden z najpigkniejszych
w Polsce zabytkéw architektury przemystowej. Zbudowa-
na w latach 1835-1847 przez Ludwika Geyera (wielokrot-
nie potem rozbudowywana i przebudowywana) byta
pierwsza w Krolestwie Polskim widkiennicza ,,fabryka
wielowydziatlowa”. W obrebie jednego kompleksu mie-
Scita mechaniczng przedzalnig, tkalni¢ i drukarni¢ bawet-
ny poruszane pierwsza w Lodzi maszyng parowa. Konse-
kwencja wprowadzenia sitowni parowej byta koniecznos¢
zbudowania przy niej wielkiego komina. Od tej, z czasem
wielkiej, liczby komindw L6dz nazywano czgsto ,,Mia-
stem Kominoéw”. Do fabryki Geyera przylgneta natomiast

Skansen

-nazwa ,,Biata Fabryka”, bo przez wiele lat ona tylko byta
biato tynkowana, podczas gdy inne budynki wznoszono
z surowej, czerwonej cegly.

Zainteresowania naukowe, kolekcjonerskie i populary-
zatorskie Centralnego Muzeum Wiokiennictwa obejmuja
wszystko, co pozostaje w zwiazku z wiokienniczym pro-
cesem produkcyjnym: od surowca, przez techniki i te-
chnologie widkiennicze do produktow wiokienniczych
o rézym stopniu przetworzenia. To zatlozenie decyduje, ze
obok tradycyjnych tkanin realizowanych metodami
rekodzielniczymi i przemystowymi gromadzimy réwniez
inne nie-tkackie wiokniny, filce, dzianiny, ale rdwniez
szyta z nich odziez, a takze dzieta sztuki wspotczesnej
wykreowane - na przyktad - z papieru (bo zwykle w pa-
pierniach koncza pewien etap swojego zywota len i bawet-
na; w skansenie jeden z budynkow miesci Galeri¢ Papieru
Recznie Czerpanego). Zbiory sa gromadzone, opracowy-
wane naukowo, konserwowane i w réznej formie udostep-
niane przez specjalistyczne dzialy muzeum zajmujace si¢:
historig wtokiennictwa, technikami widkienniczymi, tka-
ning artystyczna, przemystowa i ludowa oraz odzieza. Re-
alizujac plany z konca lat 50. ubiegtego wieku w 2008 roku
w przylegtym do muzeum parku posadowiono Skansen
Lodzkiej Architektury Drewniane;.

Nie uwzgledniajac obiektow skansenu muzeum dysponuje
obecnie ponad 16.000 m* powierzchni; na cele ekspozy-

cyjne przeznaczono nieco ponad 9.500 m’. Poprzez dzia-
falnos¢ wystawienniczag muzeum popularyzuje zagadnie-
nia szeroko rozumianej ,,sztuki wtékna” tj: wiokiennictwa,
designu tkanin, polskiej historycznej i wspotczesnej sztuki
tkackiej. Zorganizowali$my ponad 1000 ekspozycji. Swo-
je wystawy - przede wszystkim polskiej tkaniny wspot-
czesnej - eksponowaliSmy w ponad 100 najwigkszych
inajbardziej prestizowych muzeach i galeriach w Europie,
Ameryce Péinocnej i Potudniowej, Afryce i Azji. W Lodzi
prezentowaliSmy ponad 120 wystaw historyczne;j
i wspdtczesnej sztuki innych krajow i regionow.

0d 1972 r. muzeum byto wspolorganizatorem, a od 1982 .
jest jedynym organizatorem Migdzynarodowego Trien-
nale Tkaniny. Obecnie jest to najstarsza i najwigksza na
$wiecie miedzynarodowa wystawa-konkurs promujaca
wspotczesng ,,sztuke widkna”. Zwykle w ekspozycjach
bierze udziat 120-140 artystow z 50-55 krajow. Wielo-
miesigczne triennalowe ekspozycje sa najbardziej migdzy-
narodowg impreza organizowang w Lodzi. Ponadto mu-
zeum jest organizatorem i eksponentem waznych, wiel-
kich imprez ogdlnokrajowych - Ogolnopolskiej Wystawy
Tkaniny Unikatowej (od 2004) i Ogoélnopolskiej Wystawy
Miniatury Tkackiej (od 1998); kazda z wystaw zwiedza od
kilku do kilkudziesigciu tysigcy widzow.

Norbert Zawisza






Biata Fabryka

Siedziba Centralnego Muzeum Widkiennictwa w Lo-
dzi jest tzw. Biata Fabryka, wzniesiona w latach 1835
- 1838 (skrzydlo zach. i pin.) przez przybytego z Sak-
sonii przemystowca Ludwika Geyera (1805 - 1869).
Glowny gmach fabryczny zostal ukonczony na po-
czatku 1837 r., usytuowany frontem do ul. Piotrkow-
skiej, ma 3 pigtra, 70 m dtug., 16,25 m. szer.1 17,35 m
wys. Na dachu znajdowat si¢ niewielki drewniany
belweder, mieszczacy dzwon fabryczny. Elewacja od
ulicy otrzymata klasycystyczny wystrdj ozdobiony
trzema pozornymi ryzalitami zwienczonymi troj-
katnymi frontonami oraz profilowanymi gzymsami.
Wewnatrz, szkielet gmachu stanowito 27 poprzecz-
nych belek podpartych dwoma rzgdami stupéw dre-
wnianych, dzielacych wngtrza sal na trzy podtuzne
nawy. W 1844 r., w obawie o wytrzymalos¢ stropow,
dodano trzeci rzad podpor.

W 1838 r. dobudowano skrzydto pétnocne o dhug.
31,20 m. i szer. 11,10 m, wydhuzone w latach 70.

Biata Fabryka L. Geyera wg. Jubildumsbeilage zur ,Lodzer Zeitung’,
0dZ, 1888, s. 26

XIX w. do 59,40 m, o elewacji nawigzujacej wystrojem do
budynku od ulicy. Takze w 1838 r. ukonczony zostat, stoja-
cy na dziedzincu, parterowy budynek maszynowni
i kottowni z pierwszym w Lodzi kominem fabrycznym
0 wysokosci ok. 46 m. Fabryke wyposazono w maszyne
parowa o mocy 60 KM, ktora napedzata 180 krosien, zestaw
przedzarek i niezbedne maszyny pomocnicze, sprowadzone
z zaktadoéw Cockerilléw w Belgii. W 1847 r. wzniesiono
pohludniowe skrzydto, zwrocone frontem do stawu na Jasie-
ni. Ma ono 54,50 m dhug. i ozdobng elewacj¢ z centralnie
ulokowanym 7-osiowym ryzalitem zwienczonym trdjkat-
nym tympanonem. Budynek ten powstal wedlug nowego
projektu, przypisywanego znanemu architektowi Janowi
Jakubowi Gayowi.

W roku 1886 dobudowano wschodnie skrzydto, tworzac
w ten sposob unikalny w Lodzi zespot fabryczny o ksztalcie
czworoboku. Nowy gmach, to czterokondygnacyjny budy-
nek dlug. 69,80 mi szer. 18,5 m, wyjatkowo nieotynkowany
z zewnatrz. Nad parterem i I pigtrem zastosowano w nim o-
gnioodporne stropy murowane, wyzej drewniane; wszys-
tkie podparte dwoma rzgdami zeliwnych kolumn.

W latach nastegpnych wprowadzono tu oswietlenie gazowe
(1888 r.), wybudowano wiezg kurzowa (1891 r.), zainstalo-

wano windy 1 zewngtrzne schody przeciwpozarowe
(1897 1.), wybudowano wiezg filtrow (1898 r.), wprowa-
dzono oswietlenie elektryczne (lata 1895 - 1899) oraz roz-
budowano przylegajacy do skrzydla potudniowego sktad
tkanin, tzw. ,,0stroge” (1899 r.). Po pozarze potudniowego
skrzydta w 1901 r., zainstalowano na salach tryskacze prze-
ciwpozarowe, na dachu wzniesiono wiez¢ ci$nien, nakryta
charakterystycznym namiotowym dachem z iglica.

W latach I wojny §wiatowej Biata Fabryka zostala przez nie-
mieckich okupantéw zdewastowana, a czg$¢ wyposazenia
uszkodzona lub wywieziona - stad w okresie migdzywojen-
nym w ograniczonym stopniu pehnita funkcje produkcyjne.
Stan ten poglebit si¢ w czasie Il wojny swiatowej, kiedy to
Niemcy ztomowali wigkszo$¢ pracujacych tu maszyn.

Po wojnie zaklady Geyeréw zostaly upanstwowione,
a kompleks Biatej Fabryki stat si¢ czescig Zaktadow Prze-
mystu Bawetinego im. F. Dzierzynskiego. Ze wzgledu na
zly stan techniczny ulokowano tu magazyny, biura, szkotg
zawodowa i mieszkania pracownicze, cze$¢ sal wydzierza-
wiono. Budynek nie byt remontowany, a jego stan technicz-
ny ulegal szybkiej degradacji. Sposobem na ocalenie okaza-
lo si¢ przekazanie go na siedzib¢ majacego powsta¢ mu-
zeum wiokiennictwa, co formalnie nastapito w 1955 roku,
a faktycznie trwato etapami az do roku 2002.

Piotr Jaworski.






Ludwik Geyer
(1805 - 1869)

Ludwik Geyer (1805-1869) w 1828 r. przyjechat do Lodzi
z Saksonii. Tu zatozyt zaktad widkienniczy, poczatkowo
oparty o produkcje naktadcza. W 1833 r. sprowadzit z Wie-
dnia pierwsza w Lodzi maszyn¢ walcowg do wielobarw-
nego druku perkali (miata prawie 100 razy wicksza
wydajnos¢ niz reczne stoty drukarskie). W latach 1835-
1839, przy wsparciu finansowym rzadu Krdlestwa
Polskiego, wybudowal na placu przy ul. Piotrkowskiej 282
pierwsza w Lodzi mechaniczng przedzalnie, tkalni¢ i dru-
karni¢ bawelny, do ktorej maszyny sprowadzit z wytworni
braci Cockerill w Belgii. Byl pionierem postepu tech-
nicznego w tédzkim przemysle bawelnianym.

W 1838 r. zainstalowat pierwsza maszyne¢ parowa (miata
moc 60 KM i napedzata 180 krosien, zespot przedzarek
i maszyny pomocnicze). W potowie XIX w. jego zaktad
zatrudniat ok. 700 pracownikow, byt najwigkszym i naj-
nowoczesniejszym przedsigbiorstwem tekstylnym w Kro-

lestwie Polskim. Cze$¢ kapitatdw zainwestowal w majatek
ziemski Ruda Pabianicka, gdzie uruchomit cukrownig, go-
rzelni¢ i mtyn parowy.

Prowadzil szeroka dziatalnos¢ charytatywna. W swoich
zakladach zorganizowal wieczorowa szkole elementarng
dla dzieci pracujacych w fabryce oraz kas¢ chorych. Jako
wybitny obywatel miasta przewodniczyt wielu komitetom
spotecznym: budowy szpitala miejskiego, szkoty realnej,
antycholerycznemu i wsparcia ubogich. Do dzi$ istnieje
zatozone przez niego Lodzkie Mgskie Towarzystwo
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Spiewacze.

W opiniach wspotczesnych podkreslano jego fachowosc,
pracowito$¢, niezwykla energi¢ i skromny tryb zycia; row-
niez trudny, gwattowny charakter. Przez wiele lat uzna-
wano go za ,,pierwszego obywatela £.odzi” i mimo licz-
nych niepowodzen cieszyl si¢ slawa wybitnego prze-
mystowca.

Piotr Jaworski.

Widok potudniowej czesci ul. Piotrkowskiej wg. Dyplomu cechowego
zlat 60. XIX w.; z prawej Fabryka L. Geyera




Dawne zaktady
Ludwika Geyera
(1828 - 2002)

Ekspozycja* jest druga z cyklu poswigconego historii
16dzkich fabryk wiokienniczych i zostata przygotowana
w oparciu o zbiory Dziatu Historii Widkiennictwa i Dziatu
Tkaniny Przemystowej Centralnego Muzeum Wtdkien-
nictwaw Lodzi.

Wystawa jest proba przypomnienia historii najstarszej
1 najdtuzej dziatajacej w Lodzi fabryki wyrobdéw bawet-
nianych. Zatozona w 1828 1. przez przybytego z Saksonii
Ludwika Geyera, przez prawie 20 lat, az do powstania
fabryki Karola Scheiblera, byta najwicksza firma prze-
myslowag w miescie, ktéra jako pierwsza wprowadzita
nowoczesne prze¢dzarki i krosna napedzane maszyng pa-
rowa. W okresie najwigkszego rozkwitu, w ostatnich
latach przed I wojna §wiatowa, byly to trzecie co do wiel-
kosci 16dzkie zaklady bawetniane, ustgpujace tylko przed-
sigbiorstwom Karola Scheiblera i Izraela Poznanskiego,
zatrudniajace okoto 4.700 pracownikéw i produkujace

rocznie tkaniny o wartosci 8,7 mln rubli. Zaklady jako
jedne z pierwszych objety swoich pracownikdéw opicka
socjalng i1 utworzyly fabryczne organizacje oswiatowe,
kulturalne i sportowe - dziatata przy nich szkota dla dzieci
robotnikdéw, biblioteka, kasa chorych, przychodnia
lekarska oraz faznia; ponadto w okresie miedzywojennym
powstal teatr oraz Klub Sportowy ,,Geyer”.

Po II wojnie $wiatowej zaklady zostaty upanstwowione
i przez wiele dziesigcioleci funkcjonowaly pod nazwa
Zaktady Przemyshu Bawelnianego im. F. Dzierzynskiego
(w 1963 roku do nazwy dodano czton ,,Eskimo”). Nalezaty
do najwigkszych przedsigbiorstw w branzy bawetnianej
w Polsce i specjalizowaly si¢ w produkcji tkanin o prze-
znaczeniu odziezowym (gtownie kretonow i flaneli),
specjalnym (drelichow stosowanych na wojskowe mundu-
ry polowe) i introligatorskim.

Wystawa sktada si¢ zdwoch czgsdci. Pierwsza - historyczna
- ukazuje dokumenty ilustrujace skale produkcji i zatru-
dnienia, widoki i plany architektury fabrycznej oraz foto-
grafie pracownikow. Druga poswigcona jest produkcji
i prezentuje szeroki przekrdj asortymentow i wzornictwa
tkanin. Eksponowane sa katalogi fabryczne i handlowe,
fragmenty tkanin metrazowych i wyroby gotowe, ktore
pozwalaja przesledzi¢ zmiany zachodzace w technice,
technologii 1 wzornictwie tkanin produkowanych od
pocz. XX wieku do 2002 roku. Prezentowane na wystawie
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obiekty stanowia fragment kolekcji zgromadzonej przez
muzeum w ciggu kilku dziesigcioleci. Nalezy ja uznaé za
unikatowa, najpelniej dokumentujaca histori¢ najstarszej
i jednej z najwigkszych todzkich fabryk oraz dajaca naj-
pelniejszy obraz przemian zachodzacych w przemysle
wiokienniczym.

Piotr Jaworski
Lidia Mackowiak-Kotkowska
Katarzyna tebek

* Tekst z ulotki do wystawy

Fragment kretonu drukowanego, wyprodukowanego w Zaktadach
L. Geyeraw 1925r.

Panorama Zaktaddw Przemystu Bawetnianego ,L. Geyer”z 1929 .
(llustracja z:,,Powszechna Wystawa Krajowa” - Poznan, 1929)




1. Ekspozycja stata: ,Narzedzia
i maszyny widkiennicze w zbiorach
Centralnego Muzeum
Witdbkiennictwa w todzi”

2. Wystawa: ,Reinterpretacje.
Polska tkanina wspdtczesna’; 2011

3. Wystawa: ,Z dziedzictwa %
wyprowadzic dalsze, tworcze
ciqgi... kolekcja tkaniny podgjnej
w zbiorach Centralnego Muzeum'.i
Witdkiennictwa w.todzi’; 2008

4. Ekspozycja stata: ,Z modq
przez XX wiek”

. Rodzinna gra terenowa
B Zrealizowana w ramach
- ,Geyerwerkow’; 2010

6. Wystawa: , Tkaniny Indian
Nawaho’, 2003

7. Wystawa: ,Pas kontuszowy —

recepcja formy, recepcja mitu’; 2008 I.
8. Ekspozycja stata: ,Dawne Zaktady
=Ludwika Geyera. 1828 - 2002"
-

——




W zbiorach

Autorytet kazdego muzeum oceniany jest po wielkosci
oraz randze historycznej i artystycznej zbioréw. Mimo o-
graniczen finansowych udato si¢ nam zgromadzi¢ zbiory
pod wieloma wzgledami imponujace, daleko siegajace
w przesztos¢ (najstarszymi eksponatami sa neolityczne
gliniane przesliki i fragmenty tkanin koptyjskich
z'V - VIl w.) i liczne (w koncu 2012 r. liczyly one ponad
18 tysiecy pozycji inwentarzowych).

W Dziale Historii Widkiennictwa przechowywana jest
najliczniejsza w Polsce kolekcja papierdw wartosciowych
spotek wldkienniczych dziatajacych na ziemiach polskich
(w jej dawnych i obecnych granicach). Najstarszy doku-
ment pochodzi tu z 1768 roku! Ponadto: liczne sztandary,
medale, bogata ikonografia, dokumenty.

Zbiory Dzialu Technik Wiokienniczych stanowig narzg-
dzia, urzadzenia i maszyny uzywane w okregu t6dzkim,
zwigzane przede wszystkim z przerobem bawelny w dru-
giej potowie XIX w. i catym kolejnym stuleciu. Sa to naj-
wigksze tego rodzaju zbiory w Polsce. Czgs¢ maszyn pre-
zentowana jest w ruchu.

Dziat Tkaniny Artystycznej szczyci si¢ najwigksza obok
Muzeum Narodowego w Krakowie kolekcja kilimu pol-
skiego. Kilim to nasza tradycyjna, polska specjalnos¢,
prawie symbol narodowy. Zbidr polskich i orientalnych
pas6w kontuszowych jest co do swej liczby trzeci w Pol-
sce. Najstuszniej chwalimy si¢ najwigksza na §wiecie ko-
lekcja tkaniny wspolczesnej polskiej i obeej. Ze wzgledu
na niekwestionowalnie najwyzsza pozycj¢ polskiej tka-
niny wszystko to, co polskie, w tej dziedzinie niejako auto-
matycznie oznacza mi¢dzynarodowe. Tej migdzyna-
rodowej pozycji artystycznej Magdaleny Abakanowicz,
Wojciecha Sadleya, Urszuli Plewki-Schmidt, Jolanty
Rudzkiej-Habisiak, Wtodzimierza Cygana nie trzeba udo-
wadniac, potwierdzaja ja co trzy lata medale i wyr6znienia
na Migdzynarodowym Triennale Tkaniny w £odzi.

Dziat Tkaniny Przemystowej posiada najwigkszy w Pol-
sce zbior polskich i europejskich tkaniny ,,fabrycznych”
poczawszy od poczatku XIX wieku, a takze wyjatkowe
zespoly ikonografii, projektow i tkanin dwu polskich
zakladow-legend: Zakladéw Przemystu Jedwabniczego
w Milanéwku i Zaktadéw Lniarskich w Zyrardowie.

Dziat Odziezy ma najwicksza w Polsce kolekcje odziezy
i akcesoriow strojow z lat 20. 1 30. XX wieku, oraz wielki
zbior odziezy starszej i nowszej. W kolekcji dziatu znaj-
duje si¢ rowniez najliczniejszy na §wiecie zbidr pamiatek
osobistych, archiwum artystyczne i stroje stynnego Antoi-
ne'a - Antoniego Cierplikowskiego, najwybitniejszego
prekursora wspolczesnych fryzjerdw, wizazystdw i sty-
listow.

Tkaniny i odziez kolekcjonowane w Dziale Tkaniny Ludo-
wej pochodza z konca XIX w. po wspdtczesnos¢. Naj-
liczniejsze sa obiekty z pobliskich regionow (Lowickiego,

U géry: ,Abakan tréjczesciowy czarny’; Magdalena Abakanowicz, 1972
Na dole: Fragment szylkretowego kompletu toaletowego Antoine’a
(Antoniego Cierplikowskiego), ok. 1931

Opoczynskiego, Rawskiego). Wyr6zniaja si¢ liczne eks-
ponaty z obszarow, ktére nie naleza obecnie do Polski
ipigkny, duzy i reprezentatywny zbiodr tkaniny podwojne;.
Specjalistyczny ksiggozbidr muzealny liczy 14 tysiecy
ksigzek, czasopism, cymelidéw poczawszy od XVIII w.
dotyczacych historii politycznej i gospodarczej, technik
wiokienniczych, mody, tkaniny zabytkowej i wspotczes-
nej.W Archiwum znajduja si¢ m.in. unikalne dokumenty
dotyczace Spoétdzielni Artystow ,tad”, archiwa artysty-
czne Lucjana Kintopfa, Haliny Karpinskiej-Kintopf, Leny
Kowalewicz-Wegner. (mo)

Pas kontuszowy lity, Stuck, Leon Madzarski, manufaktura ksigzat
Radziwittow, 1780-1807



O triennale

Jak to dziata ?

Miedzynarodowe Triennale Tkaniny w Lodzi jest najstar-
szym (od 1972 r.), najwigkszym i najbardziej reprezentaty-
wnym przegladem tkaniny unikatowej na $wiecie; konkur-
sem, w ktorym laur zwycig¢zcy (cho¢ bez materialnej graty-
fikacji) przynosi w tej dziedzinie prestiz przewyzszajacy
wszystkie inne nagrody. Porownywalne, migdzynarodowe
imprezy w Lozannie i Kioto zakonczylty swa dziatalnosé
w latach 90. XX w. Tajemnica trwato$ci todzkiego triennale
jest wcigz zywe nim zainteresowanie artystow z calego
$wiata, bezdyskusyjnie wysoka pozycja artystow polskich,
liczne 1 aktywne srodowisko tkackie Lodzi wspierane przez
Akademie Sztuk Pigknych, ugruntowana migdzynarodowa
pozycja Centralnego Muzeum Wilokiennictwa w Lodzi
i state zaangazowanie Wtadz Miasta (finansujacych impre-
7¢), pielegnujacych widkiennicze tradycje Lodzi.

Triennale tkaniny jest najwigkszym, migdzynarodowym,
lodzkim festiwalem, a jego swiatowa renoma - w swojej
dziedzinie - przewyzsza krakowskie biennale grafiki, czy
warszawskie biennale plakatu. Emancypacja tkaniny na
gruncie Swiatowym jako w petni samodzielnego srodka wy-
powiedzi artystycznej miata miejsce jeszcze w latach 60.
XX w. lecz stawa artystow (m.in. M. Abakanowicz czy
W. Sadleya) i ich dziet nie zdotaty zmieni¢ powszechne;j ten-
dencji do traktowania tkaniny jako przedmiotu po czgsci u-
zytkowego, a nie stricte artystycznego. Dlatego zauwazal-
nos¢ tkaniny w mediach ustgpuje wspomnianym imprezom.

Dla Centralnego Muzeum Wtokiennictwa, wyltacznego or-
ganizatora triennale jest ono najwigkszym, cyklicznym
wyzwaniem organizacyjnym. Pod kierunkiem Rady Pro-
gramowej przygotowania do wystawy trwaja 2-2,5 roku.
Selekcja panstw, artystow i prac jest tak pomyslana, by
16dzka ekspozycja byla reprezentatywna dla stanu wspot-
czesnej sztuki tkackiej na $wiecie, bez pomniejszania arty-
stycznej rangi ekspozycji. Organizatorzy zabiegaja o u-
dziat artystow z panstw prezentujacych najwyzszy poziom
w tej dziedzinie, jak i z tych, ktére rzadko lub wcale nie
goszczg na migdzynarodowych pokazach. O wybor tkaczy
- zwykle z okoto 50-55 krajow - zwracamy si¢ do konsul-
tantow narodowych (wybitnych w danym kraju artystow,

pedagogdw, krytykdéw sztuki i dyrektordw muzedw lub
galerii). Bardzo rzadko dokonujemy tej selekcji sami;
wierzymy, ze konsultanci lepiej od nas wiedza, kto w ich
krajach jest najlepszy, najbardziej oryginalny i tworczy.
Zwyczajowo w wystawie bierze udziat 130-140 artystow.
W zaleznosci od potencjatu artystycznego danego kraju
Rada Programowa ustala limit od jednego do pigciu uczes-
tnikow. Artystow z Polski (wybranych w tajnym gloso-
waniu przez Rad¢ Programowa) jest nie wigcej niz 15-20%
wszystkich spodziewanych (jest to przywilej gospodarzy,
ktéry nie gwarantuje jednak pozycji dominujace;j).

Wyboru prac, ktére beda eksponowane na wystawie doko-
nujg sami artysci, zgodnie z obowigzujacym regulaminem.
Organizatorzy wierza, ze nie oni, nawet nie konsultanci na-
rodowi, a wlasnie sami artysci najlepiej wiedza, co jest ich
najlepszym dzietem. Praca nie moze przekraczaé¢ rozmia-
réw 3 x 3 x 3 m. Ta powierzchnia - ptaska lub tréjwymia-
rowa - bywa w réznym stopniu wykorzystywana. Czasami
praca jest niewielka, innym razem znacznie przekracza do-
zwolone wymiary (jury wyklucza wtedy prace z konkursu

..1.

nagrdd, ale pozostawia na ekspozycji). Zglaszane dzieta
muszg byé wykonane z surowcow wioknistych (elasty-
cznych, gietkich, dajacych si¢ splatac) lub w ktorejs z te-
chnik wiokienniczych. Organizatorzy nie narzucajg tema-
tow, nie promuja okreslonych technik, czy stylistyk.
Obiektywizm jury jest zagwarantowany jego skladem
miedzynarodowym, w ktorym Polacy stanowia mozliwa do
przegtosowania mniejszos¢.

Triennale trwa od maja do pazdziernika. W dniu otwarcia
utajniony do ostatnich chwil werdykt gromadzi publi-
cznos¢ z catego $wiata; wickszos$¢ z nagrodzonych odbiera
medale osobiscie. Dzien otwarcia i jeden-dwa dni nast¢pne
dzigki licznym imprezom i wystawom towarzyszacym
(w 2007 byto ich 110!) sktadaja si¢ na prawdziwe swigto
tkaniny, jedyne w swoim rodzaju na §wiecie.

Dlaczego miedzynarodowe?

Inicjatywe przeksztatcenia wystawy ogolnopolskiej
(1972 r.) w migdzynarodowa (1975 r.) przypisuje sobie
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wiele osob. Spiritus movens tego przedsigwzigcia byta
w istocie Krystyna Kondratiukowa (zatozycielka i pierw-
szy dyrektor muzeum), ktéra kilkanascie lat wczesniej
wprowadzita polskich tkaczy na salony sztuki migdzyna-
rodowej. W §lad za ich sukcesami na 1. i 2. Biennale Tka-
niny w Lozannie (1962, -65) spodziewano si¢, ze podobny
rozglos zyska réwniez konkurs sztuki tkackiej w Lodzi.

Migdzynarodowa ranga triennale trwa po dzien dzisiejszy,
czego miarg jest - przy stosunkowo malym zainteresowa-
niu krajowych mass-mediow - ilo$¢ tekstow w zagrani-
cznej prasie specjalistycznej, imponujaca frekwencja gos-
ci z catego $wiata (nie tylko w dniu wernisazu) i wielo$¢
daréw przekazywanych muzeum w uznaniu jego stawy
i promocyjnej roli. Zainteresowanie tédzkim triennale nie
stabnie, ale z uwagi na geografi¢ tkaniny artystycznej
mozna uznac, ze liczba 50-60 prezentowanych panstw to
juz maksimum, a to oznacza, ze triennale ,,szerzej” mig-
dzynarodowe by¢ juz nie moze, bo chyba nie ma w tym
wiekszego artystycznego sensu.

Dlaczego triennale?
Decyzja o trzyletnim cyklu wystawienniczym by¢ moze
zostata podjeta jedynie z checi odroznienia si¢ od lozan-
skich ekspozycji, ostatecznie jednak okazata si¢ trafha tak
dla artystow-uczestnikow jak i organizatorow. Tkaniny
powstaja dtuzej nizli obrazy czy grafiki. Najwarto$ciow-
sze dzieta nie powstaja co 3 lata, ale prawdopodobienstwo,
ze pojawia si¢ nie w 2, a w 3 lata jest wicksze. A gdy dodac
do tego jeszcze regulaminowy warunek, ze artysci moga
uczestniczy¢ w wystawie co drugg edycje, mozna zatozy¢,

ze w 6 lat stworzg nawet kilka dziel, a z nich zaprezentuja
najwartosciowsze. Przyjete cezury czasowe znacznie po-
szerzyly krag potencjalnych uczestnikow triennale, a je-
dnoczesnie nie skazaty na zbyt dtuga nieobecnos¢ tych,
ktérychdla ich talentuiinwencji weigz warto podziwiac.

Réwniez z powodow organizacyjnych cykl triennalowy
jest optymalny. Przygotowania do kazdej wystawy nie-
wielkiej grupie pracownikdw muzeum zajmuja okoto 2,5
roku. Nietatwo pogodzié codzienne obowiazki muzealne
z trudem przygotowania wystawy o randze triennale, dla-
tego moze jeste$smy jedynym na swiecie muzeum, ktore si¢
tego podejmuje.

Dlaczego tkaniny?

Inni na cyklicznych wystawach pokazuja plakaty, grafike,
rysunek. My prezentujemy tkaniny, bo jestesmy Central-
nym Muzeum Wtokiennictwa.

Dlaczego w Lodzi?

We wczesnych latach 60. ze wzgledu na swoj potencjat
artystyczny tylko srodowisko warszawskie byto predyspo-
nowane do przygotowania wystawy na miarg triennale, ale
by¢ moze sukcesy artystow uspity zapat stotecznych orga-
nizatoréw. Okoto 1970 r. Lodz zapragneta podkresli¢ na
mapie artystycznej Polski swoja wyjatkowa pozycje wy-
pracowang przez srodowisko artystow i artystow-projek-
tantow skupionych wokot Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych. Dziatania organizacyjne twércow
ztaknionych mig¢dzynarodowej autopromocji wspieral me-
cenat panstwa i zakltadow przemystowych. Animatorzy
triennale wykazali si¢ wielka roztropnoscig w dziataniu.

By nie zrazi¢ sponsorow sztuka nazbyt nowatorska, pota-
czyli w jednej imprezie dwie wystawy (roznie atrakcyjne
dla finansowo zasobnych i politycznie wtadnych mini-
sterstw, zjednoczen i1 zwiazkéw) - tkaniny unikatowe;j
i tkaniny przemystowe;j. A ze nie sposob wspiera¢ potowy
programu, pienigdze przekazywano na catos¢ z uzasadnie-
niem i w zgodzie z obowigzujacym w todzkim srodowisku
postulatem ,,symbiozy sztuk” gloszacym, ze dyscypliny
projektowe nie moga rozwija¢ si¢ tworczo bez doswiad-
czen i eksperymentow podejmowanych wezesniej w tka-
ninie unikatowe;j.

Gdy w 1981 roku zrezygnowano z ekspozycji tkaniny
przemystowej (bo ta formuta okazata si¢ zla, nieatrakcyjna
inie do zaakceptowania, szczegdlnie przez zagranicznych
artystow projektantow), nikt juz nie miat watpliwosci, ze
Migdzynarodowe Triennale Tkaniny obroni si¢ wytgcznie
tkaning artystyczng, unikatowsa, ktéra w wymiarze na-
prawde¢ mi¢dzynarodowym prezentowana jest nie gdzie
indziej, leczw L odzi.

Norbert Zawisza
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Laureaci Grand Prix Miedzynarodowego
Triennale Tkaniny w todzi (od gory, od lewej):
2010: Anee-Gry Loland (Norwegia), ,Pomniki”;
2007: Wtodzimierz Cygan (Polska), ,Orbitrek”;
1998: Tomoko Ishida (Japonia),
,,Co -Twisted/Rui Rui - Jho Jho”;
2013: Magdalena Sobori (Polska),
~Mars”




Skansen f.odzkiej
Architektury
Drewniane]

Skansen L.6dzkiej Architektury Drewnianej zlokalizowa-
no w parku im. Wtadystawa Reymonta. W rozplanowaniu
skansenu zaakcentowano os$ gléwnej ulicy (ul. Ldédzka),
nawigzujac w ten sposob do uktadu urbanistycznego XIX-
wiecznej Lodzi, ktorej ,,kregostupem” byt trakt, a pdzniej
ulica Piotrkowska. Nawierzchnig ulic w skansenie stanowi
bruk z polnego kamienia (t6dzkie kocie thy). Pasy czer-
wonego klinkieru wzdhuz bruku przypominaja o rynszto-
kach, jedynym systemie odprowadzania sciekow w daw-
nej Lodzi. Aranzacje przestrzeni dopelniaja stylizowane
elementy malej architektury: lampy uliczne, studnia-pom-
pa i tabliczki z nazwami ulic. Obiekty do skansenu kom-
pletowano tak, by prezentowaly réznorodnos$¢ XIX-wie-
cznego tddzkiego budownictwa drewnianego. Sprowa-
dzono je z miasta i jego obrzezy. O wyborze budynkow de-

cydowaly: stan zachowania, stopien autentycznosci sub-
stancji zabytkowej, sprawy wlasnosciowe, aktualny status
prawny. Lddzkie domy tkaczy nie ocalaty. Do skansenu
przeniesiono domy rzemie$lnicze (o rozktadzie wnetrza




podobnym do planu typowego domu tkacza), dom czyn-
szowy, wille letniskowa, budynek przystanku tramwajo-
wego 1 koscidt. Po translokacji wszystkie budynki pod-
dano renowacji (m.in. odtworzono pierwotng kolorysty-
ke), a niektore elementy zrekonstruowano (np. belki pod-
walinowe).

Do skansenu prowadzi ul. Parkowa. Niewielki budynek po
prawej stronie to dawna (1901-1913) poczekalnia przy-
stanku tramwajowego (2; wczesniej: Zgierz, Rynek No-
wego Miasta). Na przeciw znajduje si¢ willa letniskowa
z poczatku XX w. (1; wezesniej: Ruda Pabianicka, ul. Sca-
leniowa 18). Jej wlascicielem w 1939 roku byt $rednio-
zamozny todzki przedsigbiorca, Szaja Swiattowski. Na
urode i malowniczo$¢ tego budynku sktadajg si¢: nieregu-
larny plan, graniaste wieze, przeszklone werandy z orna-
mentowanymi, kolorowymi szybkami, bogaty detal i oz-
dobne elementy ciesielskie. Na osi ul. Lodzkiej stoi
kosciot (K; wezesniej: Nowosolna). Powstat w roku 1846
jako zbor ewangelicki wedlug projektu Sylwestra Szpi-
lowskiego. Jednonawowa budowla ma konstrukcj¢ dre-
wniang z murowang fasada, na ktérej widnieje malowidto
z wizerunkiem $w. Andrzeja Boboli, obecnego patrona
kosciota. Obok Kosciota posadowiono dom rzemieslniczy
z przetomu XIX/XX w. (3; wezesniej £.6dz, ul. Mazowiec-
ka 47). Podobnie jak pozostate domy rzemieslnicze
w skansenie, jest on budynkiem parterowym, z uzytko-
wym poddaszem. Wnetrze jest zblizone do rozktadu da-
wnych domkdéw tkaczy: symetryczny, dwutraktowy uktad,
z przechodnig sienig. Dom rzemieslniczy po przeciwnej
stronie (4, wczesniej: 1.6dz, ul. Kopernika 42) wyrdznia
si¢ ciekawym detalem architektonicznym w postaci ozdo-
bnych opasek wokot okien i drzwi, profilowanych gzym-
sow 1 plycinowych okiennic. Na wprost (5; wczesniej:
L6dz, ul. Mazowiecka 61) stoi pigtrowy budynek czyn-
szowy z przedmie$¢ miasta. Przed laty miescity si¢ w nim
mieszkania dla rodzin robotniczych. Sasiedni dom rze-
mieslniczy (7; wczesniej: Lodz, ul Zeromskiego 68)
wzniesiono ok. pol. XIX w. Tu warto zwroci¢ uwage na
wejsciowe drzwi wyposazone w kutg krate z motywami
roslinnymi. Dom stojacy na przeciw (6; wczesniej: £odz,
ul. Wélczanska 68) zbudowano w latach 60-tych XIX w.
na posesji przyfabrycznej, nalezacej do Karola Bennicha.
Mimo uktadu typowego dla domu rzemieslniczego petnit
w przesztosci jedynie funkcje mieszkalne. W jego wne-
trzu sg trzy muzealne rekonstrukcje: dwdch mieszkan ro-
botniczych oraz izby warsztatowej tkacza.

Agnieszka Szygendowska
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Muzeum
interaktywne
e - kottownia”

Pierwsze w Europie Srodkowej interaktywne muzeum
wiokiennictwa korzystajace z najnowszych zdobyczy te-
chniki miesci si¢ w zrewitalizowanym budynku Kottowni,
usytuowanym na dziedzincu wewngtrznym dawnej fabry-
ki Ludwika Geyera.

W muzeum przygotowano atrakcje dla odbiorcow w roz-
nym wieku - niemal 100 angazujacych aplikacji, w tym kil-

kanascie filmow oraz animacji. Na dobry poczatek odwie-
dzajacych wita fabrykant Ludwik Geyer, zapraszajac do
podjecia pracy w fabryce. Muzeum multimedialne oferuje
zwiedzajagcym mozliwo$¢ wirtualnego obcowania z wy-
branymi eksponatami Centralnego Muzeum Wtokiennic-
twa, zapoznania si¢ z historig przemystu widkienniczego,
Biatej Fabryki oraz rodziny Geyerow, ktora kryje wiele se-
kretow. Prezentowane sa rodzaje tkanin i splotdw oraz
ubiory z XIX i XX wieku. Przy pracy mozna zobaczy¢ ma-
szyng¢ parowa, zakard oraz selfaktor, ozywione dzigki no-
woczesnym technologiom. Wedrujac szlakiem elementow
zwigzanych z przemystem wtokienniczym, zwiedzajacy
przenosza si¢ w czasy Lodzi przemystowe;.

Pobyt w muzeum uatrakcyjniajg liczne multimedialne gry,
zabawy i quizy. Utozy¢ mozna gobelin z puzzli, wyhafto-
wac wzOr na serwetce czy posegregowac surowce do pro-

dukcji tkanin a nastepnie tkaniny z nich wyprodukowane.
Goscie muzeum majg réwniez mozliwo$é zaprojektowa-
nia wlasnych tkanin i upublicznienia ich potem na specjal-
nym stole dotykowym. Spragnionych ruchu zapraszamy
do rozegrania meczu kiebkiem widczki czy zbierania
bawetny.

Wiedze zdobyta podczas zwiedzania warto sprawdzié
w krotkich quizach. A samym pobytem w naszej placowce
mozna bgdzie pochwali€ si¢ znajomym, wysytajac im wir-
tualng pocztowke z wlasnym zdjeciem na tle Biatej Fabry-
ki. Zagubionym w gaszczu korytarzy i pomieszczen droge
pomaga odnalez¢ wirtualna mapa.

Anna Nierychlewska




Centralne Muzeum Widkiennictwa w Lodzi istnieje od 1960 r. Ulokowane w okazatym kompleksie klasy-
cystycznych budynkow ,,Biatej Fabryki” Ludwika Geyera, jest obecnie najwickszym muzeum wtdkiennictwa w Europie (i prawdopodo-
bnie na §wiecie). Stosunkowa mtoda kolekcja obejmuje réznorodne eksponaty zwigzane z widkienniczym procesem produkcyj-
nym: narze¢dzia, maszyny i dokumenty dawnych zaktadéw produkcyjnych, papiery wartosciowe spotek widkienniczych, pro-
jekty tekstyliow, tkaniny przemystowe i ludowe, odziez i akcesoria strojow oraz imponujaca kolekcje tkaniny artysty-
cznej.W $wiecie sztuki wspodlczesnej muzeum stynie jako organizator Migdzynarodowego Triennale Tkaniny,
obecnie najstarszej, najwigkszej i najbardziej uznanej w swoim rodzaju na $wiecie wystawy promujacej
,»sztuke wiokna”. W ramach dziatalnosci popularyzatorskiej przygotowano ponad 1000 wystaw, w tym
120 poza granicami kraju. Atrakcyjna przestrzen muzeum odnowiona z wyjatkowym poszanowa-
niem historii obejmuje réwniez Skansen L.ddzkiej Architektury Drewnianej, a w kwietniu 2013
roku powigkszyla si¢ o zrewitalizowany budynek ,,Starej Kottowni”, w ktérym powstato
muzeum interaktywne, wykorzystujace nowoczesne techniki multimedialne.

W 2013 r. w plebiscycie magazynu National Geogrphic Traveller muzeum

_uzyskato tytut jednego z,,7 nowych cudow Polski” (mo)
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L6dz, ul. Piotrkowska 282 / wv;lw.muzeumwlok'ienniétwa.pl :



Plakaty
promocyjne

z akcji: Centralne Muzeum
Widkiennictwa w Lodzi nominowane
w plebiscycie magazynu National
Geographic Traveller

,7 nowych cudéw Polski”

Projekt plakatéw: Mirostaw Owczarek
Plakaty ukazywaty sie na stronie internetowej muzeum
i profilu Facebook od 19 lipca do 30 wrzesnia 2013 r.







Centralne Muzeum
Wlokiennictwa w Lodzi
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Uwaga! Nominacja

Centralne Muzeum Wiokiennictwa w Lodzi
nominowane w Plebiscycie National Geographic Traveler
»7 nowych cudow Polski”

Zachecamy do glosowania na prawdopodobnie najwigksze muzeum wiikiennictwa na Swiecha!
Pad numer 71001 wysllj SMS o L.CUD10. twid] kod pocztowy (np. TRLCUD.10.93-034)
Glosowad modna (wielokrotnie) do 30, 09, 2013 r Koszt wyslania SMS-a to 1,23 21 hrutto

Szezegotowe informacie na: wwwmuzenmwiokiennictwa pliwydarzenia-specjalne
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Pierwszego

wrzesnia 2013 r.

Centralne Muzeum

Wiokiennictwa w todzi zajmuje

pierwsze miejsce w Plebiscycie A
,7 nowych cudéw Polski”. A na fotogra s
kottownia, w ktérej Ludwik Geyer uruchomg
pierwszg w todzi maszyne parowa.

DZiQkU jem}.r wszystkim, ktorzy oddali na nas glos. Niezdecydowanych
zachecamy do glosowania na prawdopodobnie najwieksze (pierwsze?)

muzeum wiokiennictwa na swiecie. Glosowanie trwa do 30. wrzesnia 2013 r.
Szczegoly na: www.muzeumwlokiennictwa.pl/wydarzenia-specjalne
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Centralne kiennictwa w Lodzi

Muzeum rejestrowane; PRA

93-034 £6dz, ul. Piotrkowsk ’ *
tel.: centrala 42 683 26 84, 42 683 26 85; sekretariat: 42 684 61 42. 42 684 33 55
www.muzeumwlokiennictwa.pl / sekretariat@muzeumwlokiennictwa.pl

Dziat Oswiaty: tel.: 42 684 61 15 / dzial.oswiaty@muzeumwlokiennictwa.pl

Godziny otwarcia:
poniedziatek: muzeum nieczynne; wtorek, $roda, pigtek: 9.00 - 17.00;
czwartek: 11.00 - 19.00; sobota i niedziela: 11.00 - 16.00

Przygotowanie i redakcja: Mirostaw Owczarek

Teksty: Piotr Jaworski, Katarzyna kebek, Lidia Mackowiak-Kotkowska, Anna Nierychlewska,

Mirostaw Owczarek, Agnieszka Szygendowska, Norbert Zawisza

Projekt graficzny i plakaty: Mirostaw Owczarek .

Fotografie: Lech-Andrzejewski, (za wyjatkiem duzyc tracji na str 2 i 3: Mirostaw Owczarek)
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Niniejsze opracowanie jest prz em ochrony prawdi@litorskiego i jego powielanie, kopiowanie,

wykorzystywanie w innych utw. hiw jakiejkolwiek folfmie, bez wzgledu na sposéb utrwalenia,

bez zgody autoréw, stanowi naruszenie praw:




